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    الفنية ࡩʏ فكر زɠي نجيب محمود  القيمو اݍݨمال  

Beauty and Artistic Values in the thought of Zaki Naguib Mahmoud 
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  thamerdz2012@gmail.com،  (اݍݨزائر)المركز اݍݨامڥʏ آفلو 
  

  31/03/2022تارʈخ الɴشر:                          2021/ 18/09تارʈخ القبول:                         01/06/2021تارʈخ الاستلام: 
 

    مݏݵص: 

ثباٮڈا،ࢭʄ مواج بɴسȎيْڈا،وعدم  يقر  أنه  "زɠى نجيب محمود" ،وكيف  المفكر  والفنية عند  اݍݨمالية  القيم  ماɸية  بيان   ʄإڲ الدراسة  ɺة  ٮڈدف ɸذه 

ɸوتية الۘܢ ɠانت تقول بالقيم المطلقة،وقد اسȘند ࢭʄ رؤʈته ɸذه عڴʄ تحليل العبارات اݍݨمالية والأخلاقية، والۘܢ رآɸا  
ّ
؈فًا عن انفعال، Ȗعبالإتجاɸات اللا

  وأن الܨݵص ɸو الذى يضفى عڴʄ الآۜܡ قيمته اݍݨمالية بناءً عڴʄ رغبته، ولا وجود لآۜܡ جميل ࢭʄ ذاته.  

  .الذاتية، الدين، الɴسȎية ،العلم، الفن، القيم اݍݨمالية فتاحية: المɢلمات ال
 

ABSTRACT:  
This study aims to explain what the aesthetic and artistic values of the thinker "Zaki Naguib Mahmoud" are, 

and how he acknowledges their relativity, and their inconsistency, in the face of theological trends that used to say 
absolute values. And that the person is the one who bestows on a thing its aesthetic value according to his desire, 
and that there is nothing beautiful in itself. 
Keywords: Aesthetic values, Art, Science, Relativism, Religion, Subjectivity  

  

  مقدمة:  -1

من المشكلات الفلسفية والقضايا الأدبية، المتجذرة ࢭʏ الفكر الإɲساɲي ع؄ف التارʈخ، فأراء  والقيم الفنية إن مشɢلة اݍݨمال 

  القيم اݍݨمالية متباينة.من حيث أٰڈا تخضع لعلاقات عديدة مȘشابكة، يتدخل فٕڈا الفن و الباحث؈ن والفلاسفة حول مسألة ماɸية  

،ʏو موضوڤɸي، وماȖو ذاɸسائل؈ن   المادي والمعنوي، اݍݰؠۜܣ واݝݨرد.  ماȘن والدراس؈ن يقفون مواقف مختلفة مʈذا ماجعل المفكرɸ

ɸو ذاȖي له صلة باݍݨانب الشعوري    اݍݨمالية فيما   الفنية و   فتقرقوا إڲʄ شيع ومذاɸب عديده، فالبعض حضر القيم   عن حقيقْڈا،

لݏݨمال  ࢭʏ نظرته  الذات والموضوع  ب؈ن  وزاوج  رȋط  الآخر  والبعض  الفرʈوالفن  للإɲسان.  بʋنما   ،  ʏࢭ إɸتمامه  جعل  الثالث  الفن  ق 

  اݍݨمال الطبيڥʏ. و 

من ɸذا المنطلق نرى أن اݍݨمال إتخذ منڍʄ زاده تطورا وȖ୒ساعا ࢭʏ اݍݵطاب؈ن الفلسفي والأدȌي،حيث نجد المفكر "زɠي نجيب  

صياغة الإشɢالية عڴʄ محمود" من ب؈ن الباحث؈ن المعاصرʈن ،الذين أرادوا من خلال دراسْڈم توضيح ɸذه المسألة، لذلك يمكن  

عنده؟وɸل قضايا اݍݨمال والفن  ؟ ماطبيعة اݍݨمال  والفنية  القيم اݍݨمالية النحو الآȖي: ماɸو موقف زɠي نجيب محمود من مسألة

المسائلوالفن   وɸل  العلم؟  لقضايا  الدراسة    والفنية  اݍݨمالية  موافقة  ɸذة   ʏࢭ إتبعنا  المسألة  ؟وݍݰل ɸذه  موضوعية  أم  ɲسȎية 

  المنݤݮ التحليڴʏ النقدي. المتواضعة
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  ضبط مفɺوم اݍݨمال لغة و୒صطلاحا: -2

 ضبط معۚܢ اݍݨمال لغة:   2-1

ࢭʏ كتاب العرب"قد جاء  أي اݍݨمال ɸو اݍݰسن،"لسان  ، 1988(ابن منظور،    أن اݍݨمال مصدر اݍݨمیل، والفعل جمل 

قَ  :أي إعتدل و୒ستقام. فاݍݨمال:إذا جمعه Ȋعد تفرق.وأجمل:وعندما نقول جمل الآۜܣء    )503صفحة  
ُ
ل

َ
ɸو اݍݰسن یɢون ࢭʏ الـخ

":ʄعاڲȖ قوله ʏم، سورة النحل،الآیة   واݍݵلق كما جاء ࢭмسْرَحُونَ " قران كر
َ
Ȗ َحُونَ وَحِ؈نʈِمْ فِٕڈَا جَمَالٌ حِ؈نَ تُر

ُ
ك

َ
.وقال ابن الاث؈ف:     06وَل

، أي  )93، صفحة  2010(الإمام مسلم،    عڴʄ الصورة واللمعان : ومنه اݍݰديث الشرмف : " ان الله جميل يحب اݍݨمال "اݍݨمال يقع  

طالع بدت    فࢼܣ جملاء كبدر:  وقیل  حسن الافعال ɠامل الأوصاف اݍݰسن : وɸو ضد القبح ونقيضه.وʈقال إمرأة جملاء وجمیلة"

،واݍݨمال بالضم والȘشدید  )264-263، الصفحات 1984(الزȋیدي، محمد مرتغۜܢ،  " تزмن:اݍݵلق جمیعا باݍݨمال وتجمل الرجل 

یجعله االله    جمل االله علیك تجمیلا، إذا دعوت له أن  :تɢلف اݍݨمیل. وقال أبوزмد:والتجمیل  .أيزмنه  :أجمل من اݍݨمیل، وجمله

صفة ما یتعلق باݍݨمال بنحو خاص یطلق إنفعال جماڲʏ عڴʄ حالة فرмدة مماثلة :وجاء ࢭʏ موسوعة لالاند:" ان جماڲʏ  جمیلا حسنا.

كعلم" لݏݨمالیات  موضوعا  تحلیلɺا  مٔڈا،وɢмون  أي  مع  لاتنعدم  لكٔڈا   ،ʏالأخلاࢮ للشعور  والمتعة  أندرмه،  (لالا   للسرور  ، 2001ند 

 :، وجمالیات )367، صفحة 2001(لالاند أندرмه،  .وмقال حكم جماڲʏ عڴʄ اݍݰكم التقوм׿ܣ الذي یدور حول اݍݨمال" )367صفحة 

. وнعرف اݍݨمال ࢭʏ  (Porteous, 1996, p. 2)  "وɸوعلم موضوعه اݍݰكم التقوм׿ܣ الذي ینطبق عڴʄ التفرмق ب؈ن اݍݨمیل والȎشع" 

، صفحة  1983(قطب محمد،    ."اݝݨال الذي یتعامل مع وصف الظواɸر الفنیة واݍݵ؄فة اݍݨمالیة وتفس؈فɸا"قاموس "وȌس؅ف" بأنه:  

  والّڈاء.فاݍݨمال مصدرмدل عڴʄ اݍݰسن والزмنة )85

  ضبط معۚܢ اݍݨمال إصطلاحا:  -2-2

عرف اݍݨمال من الناحية الإصطلاحية بالعديد من التعرʈفات مٔڈا:أنه  ɠل ماترتاح إلیه النفس، وмحس به الوجدان، لكنه  

ملكة متفاوت،تفاوت  وȋالتاڲʏ"الذوق  "إحساس  الأܧݵاص  ɸذا "عند  سمات  من  بارزة  وسمة  الأشیاء   ʏࢭ متحققة  صفة  اݍݨمال 

واݍݨمال یتجڴʄ ࢭʏ الأشیاء بɴسب متباینة، بحكم حركته   )50، صفحة 1982(شلق عڴʏ،  ود، تحسه النفوس وتدركه بداɸة. "الوج

 ظاɸرة دینامیكیة متطورة، وتقدیره یختلف من ܧݵص إڲʄ أخر، ومن ݍݰظة إڲʄ أخرى."فɺو  وتحوله

"أفلاطون"  لɺا    ظاɸرة  :"اݍݨمال وнعرف  ٭ڈا    موضوعیة،  лشعر  سواء  مجموعة   أم   الإɲسان   وجودɸا،  فɺو  лشعر،  لم 

إذا اݍݨمال خالدا" توفرت خصائص  ࢭʏ مثال  اش؅فاكه  الآۜܣء یحسب مدى  اݍݨمیل عد جمیلا ،وإذا إمتنعت عن   ʏإسماعيل    ࢭ)

ن یرȋط عالم الواقع Ȋعالم المثل حیث یخضع الفن للمثالیة وмبعده عن العقل وɸنا  ،نرى أن أفلاطو  )37، صفحة 1974عزالدین، 

  الذي جعل العقل مقیاسا لݏݨمال وмجعل من اݍݨمال مبدءا منظما ࢭʏ الفن.  من نقطة اختلافه مع تلمیذه أرسطو

ل لпس صفة خاصة بمائة  أن اݍݨما "بقوله عڴʄ لسان سقراط   وكذلك лعرف "أفلاطون" اݍݨمال ࢭʏ محاورة ɸیȎیاس الأك؄ف

انه یوجد فوقɺا جمیعا اݍݨمال  الناس واݍݨیاد والملاȊس والعذراء والقیتارة ɠلɺا أشیاء جمیلة غ؈ف  أن   ʏࢭ شك  ءۜܣء فلا  ألف  أو 

  ،فالنظرة الأفلاطونیة Ȗعت؄ف اݍݨمال حقیقة علوмة میتاف؈قیقیة تدركɺا الروح لا   )113، صفحة  ɸ)2015وسیمان دنпس،    ."نفسه

تمتع الفنان بروح شفافة تجعله    إذا"خلق اݍݨدید خاصة  ي  اݍݰواس ࢭʏ ح؈ن أن الفن یمكنه أن یكمل النقص الموجود ࢭʏ الطبیعة أو

  )41، صفحة ɸ)2015وسیمان دنпس،  .  "یحسن محاɠاة الطبیعة وȋالتاڲʏ یق؅فب من إدراك اݍݨمال المطلق

یحاɠي مثالا موجودا یرࢮʄ إڲʄ اݍݨمال    أو   بʋنما یرى" أرسطوطالʋس "أن الɢائن الڍʏ العاقل الذي یضیف شпئا إڲʄ الطبیعة

 و محاɠاة لعمل جمیل موجود أو ɠل ءۜܣء ࢭʏ الوجود ɸو محاɠاة لمثال لاتقع علیه الع؈ن،وɠل عمل فۚܣ ɸ "وذلك ماع؄ف عنه ࢭʏ قوله

یجلوه له الفكر أوмصوره له خیاله، ولпس جمال اݍݰیاة قائما عڴʄ جمال الموضوع فاݍݨمیل والقبیح من   متصور تقع علیه الع؈ن أو



ʏثامر زروࡪ  
 

18 

جمال القبح فیغدو اݍݨمیل    مظاɸر الطبیعة واݍݰیاة یمكن إن تمدا أɸل الفن بموضوعاٮڈم، حۘܢ یɢون ɸناك جمال اݍݨمال أو

 )11، صفحة 1966(الɺاشم جوزмف ،وآخرون،  ."ل مما ɸو، والقبیح اشد إثارة واشم؃قازأجم

لاȖعۚܣ النقل اݍݰرࢭʏ بل الفنان    أن ɸذه اݝݰاɠاة  يتܸݳ مما قاله "أرسطو"أن الفن ɸو محاɠاة لمثال موجود ࢭʏ الطبیعة إلا

یدخل السرور "الموجود ࢭʏ الطبیعة بفضل عبقرмته وأفɢاره. وʉعرف أوغسط؈ن وتوما الإɠوмۚܣ اݍݨمال بأنهیتجاوز وмتمم النقص  

وجه لفنه  مصدر ɠل جمال،وما الطبیعة إلا والبݤݨة ࢭʏ النفس عندما یرى، وɸو مظɺر متغ؈ف لݏݨمال الأعڴʄ اݍݵالد ،الله الذي ɸو

عڴʏ،    العظیم" صفحة  1982(شلق  الارتیاح  )53،   ʄعڴ یبعث  الȎشرмة  النفس  خصوصیات  من  ذاتیة  طبیعة  ذو  ɸنا  فاݍݨمال   .

 والسرور. 

أنه  ʄانط"اݍݨمال عڴɠ لʈي "إيمانوɲالألما یمتع دون غایة ل؈فد عڴʄ اݍݰسی؈ن وмمتع دون مفɺومات ل؈فد عڴʄ  "وعرف المفكر 

.  رغم التغاير الموجود  )55، صفحة  1982(شلق عڴʏ،    ݍݰر واݍݨمال بالتبعیة"اݍݨمال ا:الفكرм؈ن وɠان یفرق ب؈ن نوع؈ن من اݍݨمال

إلا لتɢون حقیقة    أننا  حول ضبط مفɺوم اݍݨمال  الفنان  أنه ظاɸرة ظɺرت وتطورت بتطور الإɲسان ،وتɴبع من ذات  ɲستخلص 

.ʏالعالم اݍݵارڊ ʏموضوعیة مجسدة ࢭ  

  اݍݨمالية وقضايا العلم:القيم  -3

رفض المفكر "زɠي نجيب محمود" دخول القيم الۘܣ تتحدث عن اݍݨمال ضمن مجال قضايا العلم،لأن العبارة الۘܣ تتحدث  

القائل من شعور ذاȖي خاص به" ڈا Ȗعب؈فا عماࢭʏ نفس  :"جملة Ȗعب؈فية،لا تزʈد عڴɠ ʄوٰ القيم اݍݨمالية  محمود زɠي نجيب،  (  عن 

،   جمل Ȗع؄ف عن رغبات وميول ذاتية،  أٰڈا   ،كما )114، صفحة  1987 حيث   لذلك لاوجود ݍݨمال موضوڤʏ قابل للإدراك اݍݰؠۜܣ 

يضرب مثالا يوܷݳ به ذلك :"فأنا ح؈ن أنظر إڲʄ الوردة مثلا و أقول عٔڈا إٰڈا جميلة فالذي أراه ɸو بقعة من اللون ذات شɢل مع؈ن  

معينة يمكن قياسɺا وʈمكن رسمɺا عڴʄ الورق، لكۚܣ لن أرى ࢭʏ الوردة عنصرا إسمه جمال ،و୒ذن فوصفي لɺا ٭ڈذه الصفة   ،لɺا أȊعاد

، صفحة  1987(محمود زɠي نجيب،    ɸو ءۜܡ أضيفه لɺا من عندي ،و୒ن شȁت الدقة فقل ɸو وصف لشعوري إزاءɸا لاوصف لɺا". 

ول؈فد   ɸذا لاʇعۚܣ أنه لم يحلل ɸذه العبارات ،بل فعل ليب؈ن أن صفة اݍݨمال غ؈ف موضوعية ࢭʏ الأشياء الۘܣ توصف به ،لكن )111

عنصر اݍݨمال فٕڈا    عڴʄ أولائك الذين ʇعتقدون أن اݍݨمال صفة توجد خارج ذات المتɢلم به أي ࢭʏ الأشياء،وʈمكن تحديدɸا بذكر

بالɴسبة للشعر،وɸنا ʇܦݨل المفكر "زɠي نجيب محمود" أن إختلاف ɸذا العنصر من ءۜܡ    ɠاللون بالɴسبة للشفق واللفظ المنظم

، صفحة  1980(محمود زɠي نجيب،    جميل لآخر دليل عڴʄ أن اݍݨمالية لʋست صفة موضوعية لأٰڈا تحضر ࢭʏ ءۜܡ وȖغيب ࢭʏ آخر 

وتناغم الأجزاء وȖ୒ساقɺا لʋسا معيارʈن موضوعي؈ن كما يظن،لأن الإɲسان يخلعɺما عڴʄ الأشياء، ،بل معيار الوحدة العضوʈة  )110

إليه من وجɺة   صفة نخلعɺا عليه نحن ح؈ن ننظر   حيث يقول ࢭʏ ذلك : "فɺل تɢون ɸذه الوحدة العضوʈة قائمة ࢭʏ الآۜܡ أم  أٰڈا 

التماثل ، و୒ذن يɢون التماثل ࢭʏ البناء جميلا لأن نظرة الإɲسان اݍݵاصة نظر تجعله بالɴسبة إلينا ɠائنا ذا وحدة عضوʈة ؟ لماذا يɢون  

  . ليصل لݏݰكم التاڲʏ :"إن ɠلمة جميل ومايدور مدارɸا من ɠلمات، )111، صفحة  1980(محمود زɠي نجيب،    ۂʏ الۘܣ جعلته كذلك "

ارجية،بل Ȗش؈ف إڲʄ حالة نفسية يحسɺا قائلɺا ،فلʋس ࢭʏ الشفق اݍݨميل إلا ܥݰاب مصبوغ لاȖش؈ف إڲʄ ءۜܡ قائم ࢭʏ عالم الأشياء اݍݵ

رائٕڈا " نفس  فٕڈا ɸو من  ،و୒نما اݍݨمال   ، صفحة 1980(محمود زɠي نجيب،    بألوان يمكن تحديدɸا بأطوال موجاٮڈا الضوئية 

من خلال بيان الصورة المنطقية للقضايا،فقد حاول التعامل مع القضايا المالية من ɸذه الناحية    .ومادام التحليل لايɢون إلا)108

ليب؈ن منطقياأٰڈا لاتخ؄ف عن ءۜܡ خارڊʏ بل Ȗع؄فعن شعور داخڴʏ ،فقولنا :"الوردة جميلة" يمكن تحليلɺا أولا بلفت الإنȘباه اڲʄ أن  

، وȋالتاڲʏ فࢼܣ رمز مجɺول جاز لنا Ȗعوʈضه بــ(س) لنحصل عڴʄ القضية التالية   ɠلمة "وردة" لفظ عام لا ʇش؈ف إڲʄ مس׿ܢ واحد Ȋعينه

 ذاȖي أشعرȋه تجاه الوردة بذلك جاز   " لاȖعۚܣ أٰڈاصفة موضوعية موجودة ࢭʏ الوردة بل ۂʏ شعور   :"(س) جميلة".لكن لفظة "جميلة
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وردة"إسم كڴʏ يمكن ترجمة   لرعۜܢ" .  ومادام أن لفظة "ترجمة ɸذه اݍݨملة إڲɸ":ʄنالك علاقة بيۚܣ وȋ؈ن"س"وɸذه العلاقة القبول وا

(محمود   : "س" Ȗشبع من رغباȖي أك؆ف مما تئد. إڲʄ عبارة أخرى ۂʏ   العبارة الۘܣ ترد فٕڈا إڲʄ "س لɺا عندي قيمة"وɸذه يمكن تحوʈلɺا

       )117، صفحة 1987زɠي نجيب، 

عن  شعور ذاȖي ، لɺذا فتجاوز "ال؅فكيب النحوي إڲʄ التحليل المنطقي ليكفينا أنفسنا كث؈ف   أصف بل أع؄ف ومنه يȘب؈ن أنۚܣ لا 

وȋالتاڲʏ سʋتعامل مع العبارات   ، أي يجنȎنا الإع؅فاف بموضوعية اݍݨمال،)124، صفحة  1987(محمود زɠي نجيب،    من اݍݵطأ"  جدا

  اݍݨمالية كجمل ذاتية إنفعالية. 

وʈضيف إڲʄ ذلك معيارا آخر لɢي يب؈ن من خلاله أن القضايا الۘܣ يرد فٕڈا اݍݰديث عن قيم جمالية أٰڈا بدون معۚܢ،وɸذا  

ɸو محاولة تحوʈل ɸذه العبارات إڲʄ عمل يؤدي ، لذلك سʋتܸݳ لك أنك لاȖعرف نوع العمل الواجب القيام به لتعرف أن    المعيار

لاتدلان عڴʄ سلوك محدد واܷݳ،ʇعمل ليȘب؈ن     أٰڈما   جميل أم لا بقوله:"و୒ذن فɺاتان الɢلمتان لاتدلان عڴʄ ءۜܡ إطلاقا ݝݨردɸذا  

به المعۚܢ المراد،ومن ذلك ترى أن ɠل مناقشة ࢭɸ ʏل ɸذا الآۜܡ خ؈فا أو لʋس خ؈فا،جميل أولʋس جميلا لن تؤدي إڲʄ نȘيجة لأٰڈا ɠلمات 

.و୒ستمرار منه لدحض التصور  )123، صفحة  1987(محمود زɠي نجيب،  لتاڲʏ لʋست دالة عڴʄ معۚܢ"  لʋست دالة عڴʄ سلوك وȋا

القائل بالوجود الموضوڤʏ لقيمة اݍݨمال ،يذكرنا بالتضليل الذي تمارسه اللغة،حيث توڌʏ بȞبات الأشياء رغم أٰڈا تتغ؈ف وتȘبدل  

حدا عڴʄ الأشياء كث؈فة ،أوعڴʄ ءۜܡ واحد رغم أن ɸذاالأخ؈ف قد ʇغ؈ف،بل تضلٕڈا يوصلنا إڲʄ الإعتقاد بالوجود ،فنحن نطلق إسما وا

مثل اݍݨمال حيث يقول:"فنحن نألف ࢭʏ التعب؈ف باللغة عن الأشياء،أن نذكر إسما معينا    إلا داخلنا  الموضوڤʏ لأشياء لاوجود لɺا

الأحداث،ومن يɴشأ ࢭʏ تصورنا جانبان :اݍݨمال ࢭʏ ثبات    حۘܢ و୒ن طرأت عليه Ȗغ؈فات مع Ȗغ؈ف   ʇش؈ف اڲʄ ءۜܡ قائما بذاته ،ثابتا ࢭʏ معناه

ࢭʏ ذاٮڈا اللغة  طبيعة  ɠانت  ناحية أخرى ،ولما  إليه من  Ȗغ؈ف الأشياء المɴسوȋة  الۘܣ تطرأ مع  ناحية، والتغ؈فات  تقسم    طبيعته من 

دة اݍݨميلة ɠائن موحد،لكن اللغة بحكم الضرورة تجعل للوردة ɠلمة  الموضوع الواحد الموحد أقساما بحكم انقسام الɢلمات فالور 

نامية،ونحسب أن الܨݨرة    نقول عن ܧݨرة أٰڈا  وكما  ،وݍݨمالɺا ɠلمة أخرى ،فسرعان ماتظن نحن أن ɸنالك شʋئ؈ن:وردة وجمالا،

موضوڤʏ لقيمة اݍݨمال.   بوجود ɠل إعتقاد ،و٭ڈذا يɢون قد بدد)32، صفحة 1993(محمود زɠي نجيب، "  ءۜܡ آخر ءۜܡ وأن نموɸا

ɠان صاحب حس    لݏݨمال وعدوله،بل عڴʄ العكس من ذلك فقد   ارافض   "زɠي نجيب محمود"  فكرالم يجب أن نفɺم أن    ومع ذلك لا

اݍݨمال ليقول    كث؈فة من كتبه تحديد حاول ࢭʏ مواطن    العقاد"، لɺذا   جماڲʏ وتذوق أدȌي جعلاه ينȘسب اڲʄ ݍݨنة الشعر الۘܣ يرأسɺا "

، )240، صفحة  2005(نجيب،    عنه ࢭʏ أحدɸا: "اݍݨمال يتمثل ࢭʏ دقة الɴسب ࢭʏ الشɢل الذي يبۚܣ لʋسري المضمون ࢭʏ  قوائمه "

  لشيȁية ࢭʏ حديثه عن اݍݨمال. من اللغة الشارحة اڲʄ اللغة ا  إنتقال المفكر "زɠي نجيب محمود" وɸنا يبدو لنا  

  الفلسفة والشعر والقيم اݍݨمالية: -4

البحث   دائرة  من  وأخرجɺا  منطقيا،  المقبولة  دائرة  من  اݍݨمالية  للقيم  محمود"  نجيب  "زɠي  المفكر  إسȘبعاد  رغم 

، 1988(محمود زɠي نجيب،    الفلسفي،بالتفرʈق ب؈ن الفلسفة والشعر،فقال عن الأوڲʄ أٰڈا"خطاب يقول اݍݰق خالصا لاجمال فيه"

، صفحة  1988(محمود زɠي نجيب،    ،لأٰڈا فكر وذɠاء ومنطق وتحليل،بʋنما الشعر "يصوغ اݍݨمال خالصا لاحق فيه")53صفحة  

الدائرة )53 الفن من  أنه لم يخرج  الفنون،إلا  إنجل؈قي ɸو"توماس   ،لأنه فرع من  تماما ، حيث علق عڴʄ ماقاله ɠاتب  الإɲسانية 

– آخر أقل  الذي وصف الشاعر بأنه إɲسان ɸمڋʏ (بداǿي) ʇعʋش ࢭʏ عصر المدنية والعلم لكن خياله وخواطره ࢭʏ عصر- بيɢوك"

أننا ح؈ن ن؇قل عن الأدب بقوله:"ɸكذا يقال عن الأدب الآن ɠأنه عرض من أعراض اݍݰياة،لايمسɺا ࢭʏ اݍݨوɸر الصميم،والواقع  

أو  اختلفت  واحد  ءۜܡ  وتلك  ɸذه  لأن  نفوسنا  عن  ن؇قل  ،فإننا  الفنون  نجيب،  ضاعه"    وسائر  زɠي  صفحة 1983(محمود   ،

عنه "أوغست ɠونت" المؤسس الأول للفكر الوضڥʏ.الذي إعت؄ف الفن"نظام Ȗعب؈في" قائلا    ع؄ف   ،فالتصور الوضڥʏ للفن كما)288
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لɺذا جمع مفكرنا "زɠي (comte Auguste, 1853, p. 290 )تȘبع دائما لضرورة الوظيفة التصوʈرʈة وال؅فكيȎية"    عنه:"ملكة التعب؈ف

لفن،وɸذا راجع لتصوره للغة ذاٮڈا حيث يقول عٔڈا:"فلʋست اللغة ۂʏ مجرد مجموعة من رموز صماء  نجيب محمود" ب؈ن اللغة وا

ڈم ࢭʏ دنيا التبادل والتعامل ، بل ۂʏ كذلك ࢭʏ الوقت نفسه ،"فن" فيه Ȗعب؈ف عبور ماɸو ࢭʏ نفس المتɢلم  جرداء تقغۜܣ للناس شؤوٰ

،وɸذا مايبʋنه فيلسوفنا بكيفية أك؆ف  )247، صفحة 1985(محمود زɠي نجيب،  لفظا مكتوȋا " أو  لɢي يظɺر للآخرʈن نطقا مسموعا

عڴʄ الأشياء   وضوحا ،منطلقا من فكرة توظيف واستخدام اللغة،فعندما Ȗستخدم الɢلمة خارج غرض التفاɸم الذي رȋطه بالدلالة 

بالوظيفة الإشارʈة، وɸنا تɴشأ الأغراض الفنية والوجدانية ،ولذلك يفقد الكلام   لɺا  الناس تنحرف لأغراض لاعلاقة  الۘܣ إتفق علٕڈا

قيمته المعرفية ،الأمر الذي يجعل اللغة تؤدي دورا ʇشبع خيل وأوɸام صاحبه،ولا عيب ࢭʏ ذلك Ȋشرط أن ʇڥʏ الإɲسان أنه كذلك 

 مثلɺا ࢭʏ نفس سامعه"   أحسɺا المتɢلم وأراد أن يث؈ف  عر:"فعندئذ يؤخذ الكلام من زاوʈته الفنية من حيث اسȘثارته لضرب من المشا

.فالشعر (وɸو نموذج للفن) ينقل اللغة من طبيعْڈا الأصلية إڲʄ طبيعة ثانية ،فبدل أن )92، صفحة  1980(محمود زɠي نجيب،  

الطبيعة ثانية ،فࢼܣ أن نقف عند حد الأداة اللغوʈة ذاٮڈا ،لاننفذ   تɢون وسيلة لȘش؈ف وȖس׿ܣ غ؈فɸا تص؈ف غاية ࢭʏ ذاٮڈا:" فأما ɸذه

مٔڈا إڲʄ ءۜܡ وراءɸا ،فلʋست ۂʏ ࢭɸ ʏذه مستخدمة لتنوب عن أشياء أخرى سواɸا،بل ۂʏ عندئذ تطلب لذاٮڈا والشعر ɸوɸذه اݍݰالة  

،حۘܢ و إن وجد تطابق ب؈ن مايرد ࢭʏ الشعر والواقع فɺو غ؈ف مباشر،لأن  )133-132، الصفحات  1988(محمود زɠي نجيب،    الثانية "

،ورغم Ȗعلق  )133، صفحة  1988(محمود زɠي نجيب، إڲʄ المعاɲي الظاɸرة   المراد من ذلك أن ينصرف الذɸن  إڲʄ العالم الداخڴʏ لا

تصدق عڴʄ الفنون الأخرى الۘܣ Ȗعتمد اللغة. ومنه فɢلمات اللغة تتحول إڲʄ مادة خام لصناعة فنية الكلام بالشعر إلا أن الفكرة  

إڲʄ جانب الرسالة    –، وɸذا مايفعله "الɢاتب"الذي لايɢون كذلك  إلا إذا ɠانت صناعته اللغة حيث يقول عنه : "عڴʄ أن الɢاتب  

ع" ومادة صناعته ۂʏ اللغة، إنه فنان Ȗشكيڴʏ بالإضافة إڲɠ ʄونه كذلك فنان  ɸو كذلك بالطبع "صاɲ  -الفكرʈة الۘܣ يوجɺɺا إڲʄ قرائه

العامل؈ن بȘشكيل اݍݵشب    ʇعۚܢ سائر   Ȗعب؈فيا،لأنه جانب دعوته الفكرʈة ʇعۚܣ بȘشكيل اللفظ كماʇعۚܢ المصور بȘشكيل اللون ، وكما 

دوام الدɸر،فدوام البقاء ɸو من أخص خصائص اݍݨمال  ɠأي صاɲع ماɸر، يتمۚܢ لصناعته أن تدوم    والمعدن والزجاج وغ؈فɸا،وɸو 

عن التوظيف   ʇع؄ف ما الثقافة العرȋية خاصة القديمة،خ؈ف  وɸذا ماجعله ʇعت؄ف )300م، صفحة 1993(محمود زɠي نجيب،  الفۚܣ"

ɺذا ʇستعيض عن الأشياء باللغة ، فيؤثر بذلك العʋش ࢭʏ عالم الفۚܣ للغة ، فالعرȌي لايختلط لوجود Ȗعارض ب؈ن الذات والموضوع ل

الۘܣ يȎتكرɸا ،ولɢي يثȎت مفكرنا"زɠي نجيب محمود"ذلك يݏݨأإڲʄ الفن الإسلامي حيث إنه:"ɸند؟ۜܣ يقيم أشɢاله من خطوط   الرموز 

قج بنفسه، ولا العرȌي الفنان ʇسڥʄ لأن ɸذه ɠائنات لاتم؅  وزوايا ومرȌعات ومثلثات ودوائر ،إنه لايرسم ɠائنات الطبيعة وأشياءɸا

، صفحة  1987(محمود زɠي نجيب،    عن الأرض وɠائناٮڈا"  اڲʄ مزج نفسه ٭ڈا إنه إعلان من الفنان العرȌي بإنفصال ذاته إنفصالا تاما 

قلا عن عالم الأشياء مكتفي بذاته. الأمر الذي يجعله  ، فالفن ɸنا مثل اللغة رموز،إلا أنه يزʈد خاصية أخرى وۂɠ ʏونه مست )248

يتعامل مع الفنون خاصة الشعر ɠلغة ،لأن ɸذا الأخ؈ف أثȎت قدرته عڴʄ القبض عڴʄ المشاعر الإɲسانية ، وɸذا مامكنه من إبراز  

تفاɸة تارة أخرى،واليق؈ن  ب؈ن الشعور بالعظمة تارة وال  ضغط الظروف والأحوال وعبث الأقدار بالإɲسان وتقلب مشاعر ɸذا اݍݵ؈ف

يراد الإيحاء    مرة والشك أخرى،ولكن الشعر لايفݏݳ ࢭʏ ذلك إلا إذا إعتمد طرʈقا معينا ۂʏ :"التعب؈ف بالصور Ȗعب؈فا غ؈ف مباشر عما 

 ʏخ؄فات نفسية جزئية محددة ۂ ʏونية العامة ࢭɢܨݵيص اݍݰقائق الȘح الوعظي المباشر الܦݵيف،وكʈي دون التصرɲبه من معا

أواݍݵ؄ف  تملق  دون  نفسه  الشاعر  تمرȋتجرȋة  أورʈاء  ات.الۘܣ  نجيب،    كذب  زɠي  صفحة  1988(محمود  قناعته )82،  نلمس  ،وɸنا 

عڴʄ النماذج اݍݨزئية اݍݵاصة فالمعول عليه دائما ɸو الوجود العيۚܣ المܨݵص    الوضعية الۘܣ تنفرمن التعميمات العقلية الۘܣ تقفز

ࢭʏ الشعر يجب أن يتم    ،لكن الذي يضمن الطاȊع الفۚܣ للشعر ۂʏ اللغة مادامت ɸذه الأخ؈فة مجرد رموز ،لكن تركيب ɸذه الرموز 

اݍݰديث فيه عندما يمعن ࢭʏ التلاعب بالألفاظ والأبɴية الشعرʈة من وزن وقافية : "فمن ذا    وفق بناء خاص كث؈فا مايفشل الشعر
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أن    بل ɠل ءۜܡ فن لفظي،ʇستخدم الألفاظ لذواٮڈا قبل أن ʇستخدمɺا لما Ȗعنيه ؟فإذا فات الشاعر ɸو ق  الذي يماري ࢭʏ أن الشعر

 يصوغ وعاء اللفظ فلن يبقى الكث؈ف من فنه حۘܢ إذا بقي له أغزر مضمون شعوري وأخصبه ،وأين يصب اݍݵمر إذا لم تكن ɠأس؟

مسموع ؟وقل ɸذا وأك؆ف منه ࢭʏ فن الشعر،فإذا    يكن ɠون منظور وأين يȘبدى اݍݵالق إذا لم    وأين Ȗشيع اݍݰياة إذا لم يكن بدن ؟

ماذا    لكن.)84، صفحة  1988(محمود زɠي نجيب،    شعر مɺما يكن من أمر اݍݵصائص الأخرى"   فلا  لم يكن لفظ بارع جيد مختار  

  ، اللغة  الۘܣ  عن النحت والتمثيل والرسم. فɺذه الأخ؈فة لاȖستخدم  الفنون  إلا أن المفكر "زɠي نجيب محمود" يتعامل معɺا مثل 

توظف اللغة ،حيث ʇعمد لما نطلق عليه اليوم بالتحليل السيمياǿي،فيعت؄ف اللوحة الفنية مثلا علامة ورمزا لقيمة خفية أراد الفنان 

يذكر   ذ  تبليغɺا، حيث  ،إذ إستوقفته لوحة فقال يصف  الفنون  لامرأة  زʈارته وɸو طالب لمتحف  أمام لوحة  :"وɸناك وقفنا  لك 

ع؅فضته بقوڲʏ :لا  أاݍݨمال عند الفنان ، ف  رȋما ɠان ɸذا ɸو  لطخت وجɺɺا بالأصباغ ࢭʏ غ؈ف ذوق، وعلق الأستاذ عڴʄ اللوحة قائلا:

م، صفحة  1993(محمود زɠي نجيب،    أظن ذلك بل لعله أراد للمشاɸد أن يتقزز فينفر من البغايا،لأن ɸذه طرʈقْڈن ࢭʏ التجميل" 

صرف للغة عن غايْڈا الإشارʈة المعرفية،عڴʄ أن لايفɺم    . يلزم من ɸذا أن الفن خال من أي مضمون معرࢭʏ موضوڤʏ،بل ɸو)321

               و୒نتقاص قيمته ،بل ɸو من قبيل Ȗسمية الأشياء بمسمياٮڈا لʋس إلا.  من ɸذا إدانة الفن  

حاول الفنان محاɠاة العالم ،أي أن يأȖي إبداعه عاما مستقلا عن الأفراد والزمان والمɢان ،فɺذا    ن يفقد قيمته لوالفإن  

الفن   الأديب   الفنان أو  وتفرده،لذلك علق عن الشاعر-حسب وجɺة نظر المفكر "زɠي نجيب محمود"– التعميم يناࢭʏ خصيصة 

الفنان ،فعالم النفس ɸو إنه لايكفي أن يتɢلم عن اݍݰب    القصاص قائلا :" بصفة عامة. فɺذا من شأن علم النفس لامن شأن 

الذي يتɢلم عن ɸذه العاطفة "بصفة عامة"أي يتɢلم عٔڈا كما تبدو آثارɸا عند ɸذا الفرد من الناس .وɸذا وذاك ࢭɠ ʏل زمان وɠل  

،وɸذا الرأي يخدم )90-89، الصفحات  1981(محمود زɠي نجيب،    يɢون فنا ولا أدبا"  مɢان ɸذا التعميم ࢭʏ الأحɢام يɢون علما ولا

تقسيم المفكر "زɠي نجيب محمود" الɢلمات إڲʄ أسماء أعلام،وأسماء ɠلية،وɠلمات منطقية بنائية،وɠلمات دالة عڴʄ القيم،وɸنا 

قول:"وȋقي أن نحدثك عن ضرب راȊع من الɢلمات الۘܣ تدل عڴʄ قيمة  يقال عن اݍݨمال والفن ࢭɸ ʏذا الصنف إذ ي  يدخل ɠل ما 

انفعالا من نوع مع؈ن،لكٔڈا لا  المتɢلم   ʏࢭ أن   ʄالۘܣ تدل عڴ ،الɢلمات  (محمود زɠي    إڲɠ ʄائن خارڊȖ  "ʏش؈ف   جمالية، أوȋصفة عامة 

صفحة  1980نجيب،   "زɠي )108،  به  يثȎت  ما  بالتعب؈ف  ،وخ؈ف  ʇسمحان  وقافية  وزن  ،ففٕڈا  الشعر  لغة  نظره  عن    نجيب"وجɺة 

اݍݰد بل :"طبيعة الوزن تبعد اللغة إڲʄ حد ماعن    يتوقف عند ɸذا  العواطف لأٰڈا أحد المشاعر الإɲسانية وأقواɸا ،لكن الأمر لا

  ʄعض الآۜܡ عڴȊ أن فٕڈا مايحمل قار٬ڈاɠا وɺمجموع ʏوما لاحقيقْڈا ،فتبدو القصيدة لذلك ࢭɸحقيقة له    أن يلمس فٕڈا وجودا مو

، أي لغة الشعر تخلق عالما وɸميا يقابل العالم اݍݰقيقي .لأن الفن المتحرر من الواقع )37، صفحة  1981(محمود زɠي نجيب،    "

Ȗسلسل فيه ب؈ن علة ومعلول،بل لاارتباط فيه ب؈ن  لا  والمغرق ࢭʏ اݍݵيال ʇشɢل"عالم اللامعقول"الذي مɴشأه الأدب وشرطه أن: " 

  )111، صفحة 1967(محمود زɠي نجيب،  لفظ ومعۚܢ، وɴʈآۜܡ فنا لاʇعۚܣ شʋئا خارج حدود ذاته".

  معيار الأثر الفۚܣ عند"زɠي نجيب محمود":  -5

  ʄي نجيب محمود" من الإشارة إڲɠانت أو يجعل المفكر "زɠ ي قصيدةȌعرف به فنية الأثر الأدʇ ا    اݍݵ؄فة الوجدانية معياراɸغ؈ف

لȘشɢل بناءا واحدا فرʈدا مادام ʇع؄ف عن ɠائن واحد فرʈد ،لɺذا فالأدب يفقد قيمته   ترابط أجزاء الأثر الفۚܣ    ،أما المعيار الثاɲي فɺو  

ن ذلك حسب وجɺة نظر المفكر "زɠي نجيب محمود" سʋنقله إڲʄ  عام لأ   الفنية لوتجاɸل ɸذا الطاȊع الفردي ،وحاول أن ي؄فز ماɸو

العلم ؟ ،إذ يقول:"ولو وقف الراǿي عند أوجه الشبه الۘܣ تجمع الأفراد ࢭʏ مجموعة واحدة ،ɠان أقرب إڲʄ العالم وأȊعد عن الأديب 

قناعته الفلسفية الوضعية إعت؄ف الفن ɸو :"التقاط موقف فرد مما ʇ݀ݮ به  .وتوافقا مع  )6، صفحة  1981(محمود زɠي نجيب،    "

"برتراند رسل"لاقت قبولا من أنصار    ،فالذرʈة المنطقية الۘܣ قال ٭ڈا )164، صفحة  1972(محمود زɠي نجيب،    العالم من حولنا " 
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ماإعتنقه الفيلسوف"زɠي نجيب    لا أشياء جزئية ت؅فابط فيما بئڈا Ȋعلاقات مختلفة،وɸذايرى ɸؤلاء ࢭʏ العالم إ   الوضعية ،بحيث لا

محمود"وحمله حۘܢ ࢭʏ مجال الفن،لأن أوسع معۚܢ له ɸو: "أن ينظر الإɲسان إڲʄ الوجود اݍݵارڊʏ نظرة ذاتية مباشرة ɠأنما ذلك  

قلبه" نبضات  من  أونبضة  نفسه  خطرات  من  خطرة  نجيب،    الوجود  زɠي  صفحة  1972(محمود  الفن )178،   ʏࢭ التفرد  ،ɸذا 

سʋنعكس عڴʄ النقد الفۚܣ عموما والأدȌي باݍݵصوص حيث يطالب المفكر"زɠي نجيب محمود" من الناقد أن يقيم الفن عڴɸ ʄذا 

كيفية فرʈدة؟،حيث يقول :"ۂʏ بصدد قصيدة  الأساس ،أي ينظر ɸل إستطاع الفنان أن يتلقف تلك الݏݰظات الفرʈدة  فيعرضɺا ب

عٔڈا بحيث أصبحت ɠائناوحدɸا قائمة    إڲʄ أي حدقد تفردت العاطفة الۘܣ Ȗع؄ف  عاطفة اݍݰب عنده،فأنظر  تضمɺا شاعرɸا ʇع؄ف ٭ڈا

وɸذا مادفع بفيلسوفنا إڲʄ إعتبار   )89ة  ، صفح1981(محمود زɠي نجيب،    بذاٮڈا، لاȖشاركɺا ݍݰظة أخرى من ݍݰظات اݍݰب ...".

مايجسد    كماۂʏ، وخ؈ف      الفن مجالا واسعا ʇسمح للإɲسان أن ي؄فز ذاته وʉسقطɺا إسقاطا ɠاملا متجاوزا للطبيعة، بحيث لايحاكٕڈا

  ʏي ࢭȖشكيلاٮڈا الصوتية محاكية لأي بناء صوȖ ȃي   الطبيعة"ذلك الموسيقى :" فالموسيقى بحكم طبيعْڈا لاتل؅قم أن تڋɠمحمود ز)

أن الشعر ȊسȎب إرتباطه بالألفاظ ومدلولاٮڈا وɸذه    إستطاع ذلك النحت والتصوʈر"الرسم"،إلا  ،كما)106، صفحة  1967نجيب،  

وقدرته،لɺذا قال    رʈة الشاعريقيد ح  الأخ؈فة رغم أٰڈا من وضع الإɲسان وتواضعه مع غ؈فه علٕڈا ،إلا أن الإستعمال يحكمɺا مما 

 يɴؠۜܢ أن مادته من لفظ ،وأن اللفظ صنعه الناس جميعا وقد صنع اللفظ   :"وɸكذا يɴبڧʏ للشعر أن يجدد نفسه كيف شاء عڴʄ ألا

ʇش؈ف    ل؈فمز مل؅قم"  ،لا  أو  مقيد  فالشاعر  ɸنا   ʄفإڲ دلالة  بلا  نجيب،    ليɢون صوتا  زɠي  صفحة  1967(محمود  وɸذا لأن )107،   .

الشعر Ȋشأن  محمود"يتحفظ  نجيب  الرمز    اݍݰر  مفكرنا"زɠي   ʄإڲ يݏݨأ  مألوفة   والألغاز    الذي  غ؈ف  بكيفية  الألفاظ  وʉستخدم 

إنتقده فرغم إشادته بانفتاحه عڴʄ التجرȋة الإɲسانية،رأى أن فيه عيبا ينقص من قيم  ته ذكره ࢭʏ النص  ومخالفة للعادة ،لɺذا 

الذي يماري فالشعر ɸو قبل ɠل ءۜܡ فن    التاڲɸ":ʏو ذا  اللفظي،فمن  النقص جميعا،وأعۚܣ به ضعف البناء  عندي أɸم جوانب 

من    أن ʇسوغ وعاء اللفظ فلʋس يبقى له الكث؈ف  لفظي،ʇستخدم الألفاظ لذواٮڈا قبل أن ʇستخدمɺا لما Ȗعنيه ؟فإذا فات الشاعر

  .)342، صفحة 1967(محمود زɠي نجيب،  زر مضمون شعوري وأخصبه".فنه حۘܢ إذا بقي له أغ 

  خاتمة:   -6

  عند زɠي نجيب محمود " إڲʄ  النتائج الآتية:والفنية نصل ࢭʏ الأخ؈ف من طرحنا لإشɢالية "القيم اݍݨمالية 

العبارات الۘܢ تتحدث عن اݍݨمال أواݍݵ؈ف والقيم بصفة عامة ، توضع ࢭʄ زمرة  أولا/ ب؈ن لنا المفكر "زɠي نجيب محمود" ،أن  

و୒ن المعۚܢ لابد أن يɢون منصبّا عڴʄ ءۜܢء موجود ࢭʄ   .الميتاف؈قيقا، لأٰڈا خالية من المعۚܢ، ولاتصݏݳ أن تɢون علما أوجزءا من علم

ɺزة مساعدة لɺأجȋمكن رصده بواسطة اݍݰواس أوʈو (سانɲخارج الإ) س   « ا. أما العالماݍݵارجʋلاخ؈ف فيه ولا جمال، بمعۚܢ أنه ل

 "من ب؈ن أشيائه ءۜܡ اسمه خ؈ف، وءۜܡ إسمه جمال؛ فاݍݨمال لا يمكن أن يɢون علمًا، أو جزءا من علم بناء عڴʄ خلو ɠلمة "جمال

به خ؈فا وماكرɸه شرا أو يɢون  من المعۚܢ" فالإɲسان Ȗعلمه اݍݵ؄فة وتɴشئه ال؅فبية عڴʄ أن يحب شʋئاوʈكره شʋئا، ومن ɸنا يɢون ماأح

أوغ؈ف   أوجمال  خ؈ف  من  الآۜܡ   ʄࢭ نراه  ما  حسب   ، قبيحا  أو  أوشرا،جميلا  خ؈فا  يɢون  والآۜܡ   ، قبيحا  يكرɸه  وما  جميلا  مايحبه، 

اݍݨملة الأخلاقية أو اݍݨمالية لʋست بذات معۚܢ، لأٰڈا لاȖش؈ف إڲʄ عمل يمكن أداؤه للتحقق من صدق معناɸا    « ذلك.وʈقول أيضا :

المزعوم، ولا تɢون اݍݨملة بذات معۚܢ إلا إذا أمكن تحوʈلɺا إڲʄ عمل، فɢل جملة لا تدلك بذاٮڈا عڴʄ ما يمكن عمله، بحيث يɢون 

ا، مɺما قالت لنا القوامʋس عن معانٕڈا. فالفكرة الواܷݰة ۂʄ ما  
ً
ɸذا العمل ɸو معناɸا الذى لامعۚܢ لɺا سواه تɢون صوتًا فارغ

وما لا يمكن ترجمته عڴɸ ʄذا النحو لا يɴبڧʄ أن نقول عنه إنه فكرة غامضة، بل لʋس ɸو بالفكرة عڴʄ    يمكن ترجمْڈا إڲʄ سلوك، 

ࢭʄ أن ɠلٕڈما   « مستعينًا بوجɺة نظر النظرʈة الإنفعالية ،الۘܢ Ȗسوّى ب؈ن اݍݨمال واݍݵ؈ف  -وʈؤكد المفكر "زɠي نجيب محمود"  .الإطلاق

و୒نما   -كما يرى البعض عڴʄ حد Ȗعب؈فه    -المدرك. وɸذا لايلڧʄ وجود القيم ࢭʄ العالم  معتمد عڴʄ الذات المدركة، لاعڴʄ صفة الآۜܡ  
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لʋس    -ࢭʄ رأيه    - ʇعۚܢ أن القيم يجب أن توضع ࢭʄ موضعɺا الܶݰيح، فلا تناقض ب؈ن أن يɢون التقدير ذاتيًا، وȋ؈ن أن ɲع؅ق به. فالفن  

ا ب؈ن العلم والفن؛ فيɴتࢼܢ به إڲʄ ءۜܡ لا ɸو إڲɸ ʄذا ولا ɸو له معۚܢ، ولا يɴبڧʄ أن يɢون له، إلا إذا أراد صاحبه أن يجع
ً

ل منه مܦݵ

إڲʄ ذاك. بل ولا يɢون الفن فنًا إذا أعاد ما ɸو قائم بالفعل ولم يأت بخلق جديد، كما أن دنيا الفن لم تɴشأ ل؅قودنا بɴܦݵة أخرى 

 .كما أن مɺمة الفنان لʋس
ً
ا وȋاطلا

ً
ت ࢭʄ نقل اݍݰوادث الواقعة بذاٮڈا، بل عمله ɸو أن يلتقط من دنيا الواقع، و୒لا لɢان الفن عبث

و٭ڈذا يكشف عن جوɸر العالم اݍݰقيقى، لأن جوɸرɸذا العالم ɸوالصور   .الصورة من حوادث الواقع ثم يصب فٕڈاماشاء من مادة

  الۘܢ تنصب فٕڈا اݍݰوادث .  

للعمل   المتلقى  إن الموقف اݍݨماڲʄ الذى يجب أن ʇعʋشه  العمل  ثانيا/  الفۚܢ عندالمفكر "زɠي نجيب محمود"إنما ʇعۚܢ أن 

الفۚܢ يتم تلقيه ࢭʄ ذاته، دون الرجوع إڲʄ ءۜܡ خارجه. و୒ذا ɠان تقوʈم العمل الفۚܢ يجب أن يتم ع؄ف وسائط فنية، فإن ɸذا لا ʇعۚܢ 

ان لɢل ما يدور حوله من حوادث أن الفن ينعزل تمامًا عن مبدعه، أو عن الواقع الاجتماڤʄ، ولʋس بالضرورة معناه تجاɸل الفن

  .ومواقف سياسية واجتماعية، و୒قتصادية.. وغ؈فɸا

الۘܢ ɠانت تقول   ɸوتية 
ّ
اللا الاتجاɸات  ࢭʄ مواجɺة  القيم، وعدم ثباٮڈا،  يقر بɴسȎية  "زɠى نجيب محمود"  المفكر  إن  ثالثا/ 

خلاقية، والۘܢ رآɸا Ȗعب؈فًا عن انفعال، وأن الܨݵص ɸو  بالقيم المطلقة، وقد اسȘند ࢭʄ رؤʈته ɸذه عڴʄ تحليل العبارات اݍݨمالية والأ 

ا مع رؤʈته الفلسفية العامة
ً
  .الذى يضفى عڴʄ الآۜܡ قيمته اݍݨمالية بناءً عڴʄ رغبته، ولا وجود لآۜܡ جميل ࢭʄ ذاته، وɠان ذلك اȖساق

إڲʄ ءۜܡ يمكن إدراكه باݍݰواس،  راȊعا/ يؤكد المفكر "زɠى نجيب محمود" عڴʄ أن العبارة اݍݨمالية لا تحمل معۚܢ، أى لاȖش؈ف  

  .بل ۂȖ ʄعب؈ف عن انفعال الܨݵص ࢭʄ مواجɺة الموضوع، ولذا فإننا لا ɲستطيع الوصول إڲȖ ʄعميم، أو إڲʄ مساءلة الܨݵص ࢭʄ موقفه

خامسا/ ʇعتقد المفكر "زɠي نجيب محمود"  أنّ الفن بصفة عامة والشعر بصفة خاصة ،ʇعۚܢ ما ʇعنيه بالإيحاء لا بالتوجّه  

باشر، فقد توڌʄ إليك قصيدة شعر بما توڌʄ، ࢭʄ الأخلاق وࢭʄ غ؈ف الأخلاق، عڴʄ أٰڈا ࢭʄ الوقت نفسه قد توڌʄ لغ؈فك بمعۚܢ آخر،  الم

، وʈرفض التجديد ࢭʄ الشعر، رغم قوله   دون أن يɢون أحدكما ݯݨة عڴʄ الآخر، فمفكرنا يقول بɴسȎية القيم خاصة (اݍݨمالية)

  وأن عالم الفن عالم قائم بذاته.  .ن الماعۜܢ واݍݰاضر. وأن الفن لا يɢون فنًا إذا أعاد ما ɸو قائمبالثورة ࢭʄ العلم والقطيعة ب؈
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